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LAURA CABALLERO TRENADO?

1 Derecho audiovisual y su corolario de especificidades pro-
pias resultan un permanente desafio regulatorio. A este reto

se suma la propiedad intelectual, un ambito normativo que

ha experimentado un enorme desarrollo en los tltimos tiempos.

Espoleadas en gran medida por el auge de la digitalizacion, que
ha provocado la irrupcion de nuevos operadores en la industria au-
diovisual y la apariciéon de nuevos modelos de negocio, ambas disci-
plinas afrontan un envite sin precedentes.

De ello se ocupa precisamente la obra Propiedad intelectual y derecho
audiovisual, una monografia que ofrece una visiéon general completa
de estas ramas juridicas sobre las que se ciernen importantes cam-
bios de forma inminente. Por ejemplo, la aprobaciéon de la nueva
Ley de Comunicacién Audiovisual, una Norma que supone la in-
corporacion a derecho interno de la Directiva de Servicios de Co-
municaciéon Audiovisual (DSCA 11).

La transposiciéon del precitado Instrumento normativo deberia
haberse efectuado antes del 19 de septiembre de 2020, pues ésta
es la fecha fijada por el legislador europeo para que el conjunto de
Estados Miembros lo incorporen a sus ordenamientos respectivos.
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El objetivo principal de la Directiva audiovisual es cohonestar la
proteccién de los intereses de los operadores tradicionales y de los nue-
vos players, lo que da buena cuenta del deseo del legislador europeo de
reflejar los nuevos cambios del mercado, el consumo y la tecnologia.

La entrada en el sector audiovisual de prestadores de servicios,
con un modelo de negocio altamente disruptivo, ha propiciado a
su vez la multiplicaciéon de las posibilidades de explotacion de las
obras, que se realizan a través de nuevos canales.

Al acomodo regulatorio que debe efectuar el conjunto de ope-
radores de la industria audiovisual se afiade la complejidad que in-
troduce la propiedad intelectual, un sector normativo que ha sido
poroso a las cuestiones que han ido surgiendo.

Por ejemplo, la naturaleza poliédrica de las nuevas soluciones
tecnolodgicas a través de las que puede visualizarse una obra au-
diovisual implica que no siempre se pueda dar respuesta desde el
Derecho de Autor.

A todas estas cuestiones trata de dar respuesta Angel Alonso Pal-
ma en la presente monografia, en la que analiza las reformas opera-
das en el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual tanto
por la Ley 23/2006, de 7 de julio, consecuencia de la Directiva
2001/29/CE, de determinados aspectos del Derecho de Autor y
derechos afines en la sociedad de la informacién, como por aquellas
otras normas dictadas con posterioridad.

Planteada en torno a diez capitulos, la obra -una propuesta de
lege ferenda- abarca desde los aspectos normativos basicos en clave
nacional e internacional hasta el estudio pormenorizado de los dis-
tintos tipos de obras concretas con un enfoque muy practico (inclu-
ye una relacion de los contratos mas relevantes).

Asi, en el primer Capitulo el autor expone sucintamente cual es
la normativa aplicable al ambito de la propiedad intelectual desde la
sistematicidad. Se agradece la prosa agil y sencilla, sin enfrascarse en
tecnicismos, que incluye una explicacion pedagogica de las nociones
basicas propias de la normativa que rige la propiedad intelectual.
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La labor clarificadora -que mantiene a lo largo de todo el estu-
dio- contintia en los dos capitulos siguientes, también dedicados al
Derecho de Propiedad Intelectual, y en los que se tratan desde los
derechos de autor y derechos conexos hasta las cuestiones registrales.

Cierra este primer bloque la proteccion de los derechos desde
una perspectiva integradora, pues el autor hace continuas alusiones
a la Ley de Enjuiciamiento Civil, que es de aplicacion subsidiaria a
la Norma sustantiva que rige la propiedad intelectual, y desgrana el
abanico de acciones que se contempla en sede de propiedad intelec-
tual para la salvaguarda de estos derechos. El estudio se completa
con un repaso sucinto de las competencias de la Comisiéon de Pro-
piedad Intelectual, que se han ampliado tras la Gltima reforma del
principal texto legal que norma este sector.

Los capitulos cuarto, quinto y sexto, dedicados al Derecho Au-
diovisual, conforman el segundo bloque de la obra. En el primero,
el autor aborda las cuestiones relativas a la obra y la grabacién au-
diovisual. En concreto, las ventanas de explotacion, los derechos de
formato y los autores y artistas e intérpretes. Los derechos de estos
ultimos no se agotan en la Ley de Propiedad Intelectual, de ahi que
en este primer Capitulo se incluya un repaso del catalogo de las me-
didas tuitivas que se recogen en la Ley de Proteccion del Derecho
al Honor, a la Intimidad Personal y Familiar, y a la Propia Imagen.

El papel del productor ha adquirido en las tltimas décadas una
gran relevancia. Pero este crecimiento no ha ido acompasado del
correspondiente desarrollo normativo. La naturaleza poliédrica y
sut generts del productor se topa con un sector normativo que esta
ayuno de regulacion especifica para muchas cuestiones que se sus-
citan en el trafico juridico. Por ejemplo, algunos tipos contractuales
(el de coproduccion de obras, por ejemplo) no encuentran acomodo
en los 6rdenes civil, mercantil o administrativo, de ahi la comple-
jidad que introduce esta figura, lo que justifica que se dedique un
capitulo completo a su estudio.
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El tltimo capitulo de este bloque esta dedicado a la financiacion
y a la distribucién de la obra audiovisual, aspectos ambos también
de creciente importancia. De hecho, asi lo avanzan los principales
cuerpos legales que regulan el sector, que determinan un contenido
mas europeo (todos los operadores audiovisuales deberan destinar
un porcentaje elevado de sus ingresos a la promocién de obras eu-
ropeas). El capitulo incluye un repaso de las competencias de las
entidades de gestion colectiva, a las que el legislador ha encomen-
dado la tarea de hacer efectivos los derechos de artistas, intérpretes
y ejecutantes.

Como se ha comentado, algunos tipos de contratos inherentes a
las obras audiovisuales presentan especificidades propias. Es el caso
del contrato de edicién. A su analisis pormenorizado le dedica el
autor el siguiente capitulo, en el que desbroza las principales cues-
tiones sustantivas, procesales y jurisprudenciales controvertidas de
este tipo contractual.

Numerosa es también la problematica que se suscita en torno a
la creacion de las bases de datos y del sofiware, cuestiones ambas que
se tratan en el capitulo octavo de la obra.

La naturaleza hibrida de ambos hace que tampoco encuentren
facilmente acomodo en sede de propiedad intelectual. Y, al igual
que ocurre en casi todos los aspectos anteriores, su crecimiento
(exponencial en algunos casos, como el que ha experimentado el
videojuego en la industria del entretenimiento) no ha ido acompa-
nado del desarrollo normativo.

Asi, por ejemplo, desde el punto de vista de la propiedad inte-
lectual, un videojuego es un producto complejo en torno al que
confluyen varios creadores, que ostentan diversos derechos sobre
el mismo. La ausencia de legislaciéon especifica sobre su proteccion
el alcance de aquélla depende esencialmente de dos cuestiones: el
elemento objeto de tutela y la concreta via que se aplique (Derecho
de Autor o Copyright, marcas, patentes o secretos comerciales).
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En paralelo al auge del videojuego, en la industria del entreteni-
miento se da el crecimiento imparable de las descargas de musica,
un fené6meno que también tiene substantividad juridica propia.

Al estudio del derecho musical le dedica el autor el pentltimo
capitulo de esta monografia, en el que desgrana los derechos de
propiedad intelectual en su doble vertiente patrimonial y moral co-
rrespondientes a la cadena horizontal de “actores™ que confluyen en
torno a la obra musical.

En clave prospectiva, el autor avanza en el capitulo décimo, cuya
rubrica es La propiedad intelectual en la era digital, las Gltimas noveda-
des legislativas y jurisprudenciales en torno a cuestiones relevantes
como la modulacién jurisprudencial que el TJUE ha realizado del
concepto de copia privada.

Y no es éste el altimo aspecto relativo al ambito de la propie-
dad intelectual que se ha delimitado por la via jurisprudencial pues,
aunque el marco normativo no adolece de parquedad, es légico que
no pueda agotar la ingente casuistica que se suscita en un entorno
convergente.

El fenémeno de la digitalizacion propicia que la ardua tarea
hermenéutica, que se residencia en los jueces, cristalice en la de-
limitacion del alcance de algunos de los conceptos que no pueden
permanecer pétreos en la normativa que los acoge. Es el caso, por
ejemplo, de los derechos derivados de las grabaciones audiovisuales
que contienen la fijacion de una obra audiovisual, que recientemen-
te han sido redefinidos por el TJUE.

Una de las sentencias mas relevantes tanto en el ambito de la
propiedad intelectual como en el audiovisual que no se recogen en
la obra, pues ésta ha sido publicada antes, ha sido el fallo del Or-
gano jurisdiccional europeo de noviembre de 2020 a proposito de
varias cuestiones prejudiciales elevadas por el Tribunal Supremo
espafiol ante el TJUE por el litigié6 que enfrent6 a las entidades de
gestion colectiva AGEDI y AIE y la corporacién Atresmedia.
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Con ocasion de este litigio, el Alto Tribunal europeo revisa los
conceptos de fonograma y de reproduccién de un fonograma con-
tenidos en una grabacién audiovisual a la luz de los articulos 8.2, de
la Directiva 92/100 y 8.2, de la Directiva 2006/115 (parrafo 52)y
concluye que la comunicacién al publico de esa grabacién no gene-
ra el derecho de remuneracién de nuestros articulos 108 y 116 LPIL.

La ingente casuistica motiva que numerosos sean los conceptos
que hayan de ser redefinidos; el cincel con el que el TJUE escul-
pe su calificaciéon se comprueba, por ejemplo, en la comunicaciéon
publica, un concepto polisémico de base que precisa de la jurispru-
dencia del TJUE para delimitar su alcance (a través de sus pronun-
ciamientos, ha concluido que, si se dan los siguientes elementos, hay
comunicaciéon publica: 1) que se trate de un acto de comunicacion;
i) que incluya una obra protegida al publico; iii) que el publico sea
«nuevox; 1v) que se empleen medios técnicos no previstos; v) que
exista el animo de lucro en la actividad, y vi) que haya conocimiento
de la ilicitud).

Y, sobre todo, pone de relieve que los ambitos normativos de la
propiedad intelectual y del Derecho Audiovisual estan muy vivos,
de ahi que esta obra sea muy recomendable para juristas, especia-
listas de la comunicacion e investigadores. Y, desde luego, un refe-
rente obligado para estudiantes de grado y postgrado de Derecho y
Comunicacion.
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